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Nasza Pani Jadzia
(Jadwiga Girsa-Zimna 1956-2023)

Uczestnicy turnieju teatréw jednego ak-
tora, ktorzy zakwalifikowali si¢ do tego-
rocznej edycji finalu w foyer Ronda moga
oglada¢ wystawe ,,Sam na scenie w kadrze
JGZ”. Ekspozycja poSwiecona jest pamie-
ci Jadwigi Girsy-Zimnej wieloletniej in-
struktorki Pracowni Fotografii Cyfrowej
i Analogowej Stupskiego Osrodka Kul-
tury. Poszczegdlne etapy jej
pracy miedzy rokiem 1977
a 2022, wsréd ciaglych prze-
mian formalnych instytucji,
znajdziecie we wspomnieniu
o Jadzi na stronie internetowej
Stupskiego Osrodka Kultury
(www.sok.slupsk.pl).

Na przypomnienie postaci Ja-
dwigi nie wystarczytoby miej-
sca w sporym wydawnictwie
ale korzystajac z przestrzeni
gazety festiwalowej chcialem
wspomnie¢ tylko kilka mo-
mentéw zwigzanych bezpo-
$rednio z Sam na scenie. Stali
czlonkowie monomafii wiedza
to znakomicie, lecz mtodziez
uczestniczaca po raz pierwszy w festiwa-
lu moze nie widzie¢, ze to Jadwiga Gir-
sa-Zimna przez lata byla fotograficznym
duchem opiekunczym tej imprezy. Cie-
kawskich odsylam do gazetowego archi-
wum na stronie internetowej festiwalu
(www.samnascenie.art.pl). Znalezé¢ tam
mozna wszystkie wydania naszego czaso-
pisma, do ktérych powstania przylozyla
swoja reke Jadzia. Podpowiem od razu, ze
do wiekszosci.

Niech was nie zmyla podpisy pod zdjecia-
mi. Cho¢ zdecydowanie najwiecej fotografii
nosi podpisy uczestnikéw zaje¢ w Pracow-
ni Foto, to za kazdym ujeciem stoi Jadwi-
ga Girsa-Zimna. Jadzia dostownie stawatla
kilka centymetréw za kazdym ze ,swoich
dzieci”, korygowala delikatnie kadr, po-

magata odpowiednio dobra¢ nastawy apa-
ratu. Ttumaczyta takze, jak zwracac sie do
monodramistéw, aby uzyska¢ od nich od-
powiednia poze, jak wyzyskac¢ najwiecej
z kazdego zdjecia. Na tym proces sie nie
konczyl. Jadwiga przywiazywata ogrom-
na wage do obrobki fotografii, do korygo-
wania btedéw, wyzyskiwania wszystkich
niezbednych detali i usuwania tresci zbed-
nych. Tylko fotki, ktére przeszty wlasciwy
proces powstawania mogty opuscic jej Pra-
cownie.

Wszystkie dzieciaki Jadzi dostawaly od
niej nie tylko opieke i merytoryczng pomoc
ale szczera milos¢. Jest to pewnie banat ale
we wszystkich zdjeciach wykonanych pod
jej czujnym okiem dostrzegam te czulosc,
szczere uczucie. Rozmilowanie w pracy
pedagogicznej bylo najwieksza zaleta ale
rownoczesnie wada Jadwigi Girsy-Zimne;j.
Nie umiata odmoéwié¢ opieki nad kolejny-
mi pokoleniami fotograféw, zwiazana ich
mitoscia do siebie. Pracowata nadal cho¢
miala juz prawo do zasluzonej emerytury.
Byla zmeczona. Gdy zrezygnowatla z pro-
wadzenia zajeé, jej mlodziez wywiesila na
drzwiach Pracowni kartke z napisem: , 0d-
dajcie Panig Jadzie”. Niedlugo po tym ode-
szla na zawsze.

Maciej Swornowski



TANZE

Karol Bieniek z Krasnika na scenie Teczy
zaprezentowal autorski spektakl, ktory
mozna $mialo umieSci¢ w nieistniejacej
kategorii monodramu tanecznego. Liczac
stosunek wypowiedzianego tekstu do licz-
by krokoéw i figur zaprezentowanych na
scenie, to wladnie tytulowy ,Tanze” (wy-
powiadany $piewnym, wiederiskim dialek-
tem) stanowi trzon spektaklu Karola.

Karol Bieniek, ,TANZE”
spektakl autorski

choreografia Karol Bieniek, scenografia,
scenariusz i rezyseria Monika Nitkiewicz-
Mitrut

Z tanecznego tsunami nieSmiato wylania
sie¢ autorska opowies¢ o mezczyZnie, kto-
rego zycie od samego poczecia naznaczone
bylo taricem. Juz jako kilkulatek, odziany
w tutu éwiczyt baletowe kroki i figury. Ko-
lejne lata poswiecit w catosci na ksztalcenie
sie¢ do roli zawodowego tancerza. Odnosit
pierwsze sukcesy w kraju i zagranica, a do-
brze zapowiadajaca si¢ kariere przerwal
wypadek przed jednym z konkurséw. Kon-
tuzja, ktéra uswiadomita mu, ze ze swoimi
problemami pozostat zupetnie sam. Mitos¢,
ktoéra obdarzyt taniec, okazata sie catkowi-
cie nieodwzajemniona.

Na poczatku spektaklu Karol w roli in-
struktora tanica zwraca sie bezposrednio
do widzéw. Mlodego aktora z roli nie wy-
tracil nawet dzwoniacy na widowni tele-
fon i zgrabnie wybrnal z niekomfortowej
dla siebie sytuacji. Ptynnie przechodzit do
kolejnych rozdzialéw opowiesci o zyciu
bohatera. Tych smutniejszych i tych we-
selszych. Do wspomniefi z wczesnego
dzieciristwa, pierwszego milosnego zawo-
du, nauk pobieranych u wymagajacego,
austriackiego nauczyciela i zycia po odwie-
szeniu tanecznych butéw na kotku. Histo-
ria opowiedziana dobrze, ale gwozdziem
spektaklu zostalo nie stowo, a ruch sce-
niczny aktora. Taniec to zywiol, w ktérym

fot. Krzysztof Przewozny

Karol Bieniek odnajduje sie jak ryba w wo-
dzie. Chcac nie chcac, ogladajac ,Tanze”
chionatem prezentowane kroki i gdyby nie
wyssana z mlekiem matki awersja do tan-
ca, wyprébowatbym je w domu. Niemniej
chyle czota przed mtodym aktorem, ktory
na malej scenie Teczy biegal, skakal, rzu-
cal sie po podiodze i pomimo lejacych sie
po czole strézek potu, snut swoja opowiesé
bez krzty zadyszki. Moze czasem wkradlo
sie drobne zajakniecie, ewentualnie przeje-
zyczenie, ale ostatecznie Karol zapanowat
nad niemal kazdym szczegélem i zebratl
w pelni zastuzony aplauz.

Krzysztof Przygoda



Rozmowa z Antonim Franczakiem
(fragmenty)

Jolanta Krawczykiewicz: Dzigki Tobie
w Stupsku znalazl swoje miejsce na ziemi
Stanistaw Miedziewski. Czy Ty jemu co$
zawdzieczasz?

Antoni Franczak: Spektakl, do ktérego moja
zona tlumaczyla poematy Jewtuszenki -
,Przebrana cnota...” w rezyserii Staszka
pojechal na festiwal na Wegry do Kozinen-
bracka i tam dostalismy 1 nagrode. Po po-
wrocie Leszek Sliwonik zaproponowat mi
warsztaty w Finlandii. Na wariackich pa-
pierach - z PAGART-owskim paszportem
(jako muzyk) z 10 dolarami w kieszeni (bo
tyle mozna byto wywieZ¢) pojechalem. Na
warsztatach prezydent AITA/IATA John
Yteborg zaproponowal bym poprowadzit
czes¢ zajed. Carlos Oliveira to réwniez zna-
jomos¢ z Finlandii, ktéra zawazyla na przy-
szlosci Ronda. Wszystko to, wiec jak splot
okolicznosci.

JK: Jak doszto do realizacji pierwszego wi-
dowiska plenerowego?

AF: Pomystodawca pierwszego widowiska
plenerowego byl Stanistaw Miedziewski.
Byt to raczej happening. Dwie nadmarionety
wedrowaty brzegami Stupi na Wyspe w wie-
czér Nocy Swietojaniskiej, gdzie Jasna Postac
stoczyla walke z Ciemna Postacia. Spektakl -
happening trwat okoto 15 minut i zakorczyt
sie spaleniem Ciemnej Postaci. I tak zwycie-
zylo $wiatlo nad mrokiem... Nie uzyliSmy
w tym wydarzeniu muzyki. Zabawne byly
proby animacji marionetkami.

Dat sie we znaki brak do$wiadczenia zarow-
no scenografa jak i bezposrednich konstruk-
torow. Ciezkie glowy wypchane trocinami
koncentrowaly uwage animatoréw wylacz-
nie na utrzymaniu figur w pionie. To bylo
bardzo pouczajgce doswiadczenie.

Zdumiata mnie duza liczba widzéw, jak na
tak skromng etiude. I to zachecilo nas do
budowania w nastepnym roku widowiska
z rozmachem.

4

JK Co Cie urzeklo w ,, plenerze” ?

AF Zachwycita mnie mozliwo$¢ budowa-
nia obrazéw i ruchu na ogromnej prze-
strzeni. Konieczno$¢ dostosowania sie
do konkretnego miejsca gry z wykorzy-
staniem naturalnych waloréw otoczenia.
I tak na przyktad archanioly z ptonacymi
mieczami w Szwanbergu (Alpy w Austrii)
wychodzity z kosciota na gorze i schodzily
w dot, gdzie rozgrywata sie gtéwna scena.

Ekscytujace w widowisku jest, ze ma cha-
rakter dobrze przygotowanej logistycznie
bitwy, gdzie wodzem - dyrygentem jest
muzyka oraz mozliwo$¢ budowania co naj-
mniej dwoch planéw jednoczeénie.

W naszych spektaklach nie uzywamy stow.
Widzéw musimy przekona¢ sila obrazu,
ruchu i dzwieku.

Niewatpliwie satysfakcja dla wykonaw-
coéw jest ogromna, niemozliwa do zgroma-
dzenia w sali kilkutysieczna widownia.

JK: Czy zgadzasz sie z teza Wiestawa Te-
snego, ze pojawienie sie w zespole Stanista-
wa Miedziewskiego podzielilo grupe?

AF: W pewnym sensie tak. Moja idea bylo
utworzenie przede wszystkim spéjnej, zin-
tegrowanej grupy teatralnej. Bylem zauro-
czony zespolowa gra teatru Pleonazmus
(studencki teatr Uniwersytetu Jagielonskie-
go w latach 1970 -1976) Ryszarda Majora.

Staszek Miedziewski czesto do swoich
spektakli brat ,naturszczykow” z ulicy.
W konkretnym spektaklu bylo to oczywi-
Scie efektowne, ale w nastepnym byli juz
niepotrzebni. A jesli zostawali, to czesto nie
mieli predyspozycji do pracy w teatrze (na
przyklad brak stuchu). Nie przywigzywat
réwniez wagi do poprawnej dykgji czy pre-
cyzji gestu. Zdarzalo sie, ze budowat sce-
ny na zasadzie prowokacji autentycznych
konfliktow w grupie. To sg jednak cechy
profesjonalnego rezysera, ktérego interesu-
je konkretny spektakl, a nie grupa!



JK: Co w historii Ronda jest dla Ciebie naj-
wazniejsze? A co Cie najbardziej rozczaro-
walo?

AF: Najwazniejsze jest dla mnie, ze Teatr
Rondo wywalczyl swoja siedzibe, prze-
ksztalcil sie w Osrodek Teatralny Rondo,
w ktérym pracuja rézne grupy teatralne,
odbywaja sie warsztaty, festiwale, koncer-
ty. Szkoda tylko, ze nie ma stalej grupy pod
nazwa Teatr Rondo.

JK: Czy tak wyobrazales sobie Rondo, gdy
starales$ sie o jego wlasna siedzibe?

Mikolaj

Wchodzimy na widownie. Na scenie jest juz
aktorka. Chociaz to nie do korica prawda.
Nie aktorka. Od pierwszej chwili jest to juz
posta¢. Skupiona i skoncentrowana na pro-
stej czynnosci - praniu przescieradel. Wy-
korzystanie do tego metalowej balii i tar-
ki umiejscawia akcje w latach minionych,
pewnie na wsi. Dziewczyna nie spieszy sie,
koncentruje na sobie uwage widzéw, me-
todycznie wykonujac czynnoéci. Nuci przy
tym delikatng melodie, wprowadzajac siel-
ska atmosfere. Ubrana na bialo, a biale, juz
uprane przescieradla wiszg dookota niej.
Wprawne oko widza dostrzega jednak ryse
na tym obrazie. Jedna z czekajacych na
swoja kolej tkanin, lekko zmieta, wydaje sie
by¢ ubrudzona na czerwono. Plama nie jest
wyrazna, nie wyglada tez na $wieza, w do-
datku znajduje sie na krawedzi $wiatla sce-
ny. Czy to przypadek?

OdpowiedZ na to pytanie przychodzi
w momencie, w ktérym dziewczyna idac
odwiesi¢ przescieradlo, spostrzega wiszace
biate rajstopy. To jest moment, w ktérym
zmienia si¢ wszystko. Z sielskiej atmosfery
pozostaje marne wspomnienie, ktére zasta-
pione zostaje przez nerwy z kategorii tych
podskoérnych, stawiajacych wlosy na ciele
i $widrujagcych mysli. Aktorka nerwowo
podbiega do balii i zaczyna trze¢ rajstopy,

AF: Nie. Chcialem, by w Rondzie pracowa-
ta ibyla zatrudniona stata grupa aktoréw,
realizujgca spektakle nurtu alternatywne-
go. Jednoczeénie kazdy aktor miatl prowa-
dzi¢ swoj zesp6t teatralny, niekoniecznie
w naszej siedzibie. Aktorzy i rezyserzy
w jednej osobie. Z perspektywy czasu wi-
dze, ze bylo to marzenie nierealne.

Czuje jednak satysfakcje, ze powstatl prez-
ny i znaczacy Osrodek Teatralny Rondo.

ktoére przywotaly w niej wspomnienie by-
najmniej nie cieptego obiadku u babci.

Niedlugo poézniej poznajemy przyczyne
traumy. Dziewczyna zostala zgwalcona.
Przez kogo? Mozemy sie domyslaé, ze byt
to ojciec, ktéry we wspomnieniu zostaje za-
stapiony przez swietego Mikotaja. Wielkie-
go, czerwonego, zasapanego, charczacego
Mikotaja.

Joanna Zaremba, ,, Wstyd”

na podstawie fragmentoéw testow: Janusza
Leona Wisniewskiego , Wstyd - sceny z zycia
za Sciang”, Tadeusza Rézewicza , Biate
malzeristwo”, Beaty Andrzejczuk ,,Czekajac

na udmiech”, , Krétka historia niemitosci”
Edwarda Kwiatkowskiego oraz przeméwienia
Ojca Swietego do chorych pt. ,Czeka nas
niebo”

scenariusz Joanna Zaremba, rezyseria Agata
Andrzejewska

To, co w spektaklu ,Wstyd” Asi Zareby
chcialbym podkresli¢ najbardziej, to przej-
mujaca emocja, wyparcie krzywdy, ktéra
zostala wyrzadzona bohaterce kreowanej
przez aktorke. Rzadko przeszywa mnie
dreszcz, a wtedy to sie stato. Jakkolwiek
nieprzystajace jest to okreslenie, to byla to
pieknie zagrana scena.

Przedstawienie bylo bardzo plastyczne, ob-
fitujace w wrecz filmowe obrazy. Do tego
detale, jak dzwiek Sciekajacej z aktorki
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wody, sugestywny taniec z mokrym prze-
Scieradlem. Wszystko to powinno zlozy¢
sie na rewelacyjny monodram. A jednak...

Wydaje sig, ze przyczyna, ktéra nie pozwa-
la mi napisa¢ o tym spektaklu ,$wietny”,
jest scenariusz. Sadze, ze , Wstyd” zyskalby
bardzo wiele, gdyby scena gwattu i wypar-
cia, o ktérej wspominatem wyzej, wydarzy-
la sie p6Zniej. Dlaczego? Poniewaz po niej
wszystko bylo juz jasne. Przekazana przez
Asie emocja byla tak silna, Zze nie pozosta-

fot. Michat Giedrojé

(©))

fot. Krzysztof Przewozny
wila juz miejsca na domysty - wiedzieli-
$my, ze historia bohaterki skoriczy sie tra-
gicznie. Jedyna niewiadoma pozostato to,
czy zostanie nam to pokazane, czy nie.

Jednak, zeby wszystko bylo jasne: , Wstyd”
to niezty spektakl, w ktérym Asia wyko-
nafa karkotomng prace budujac postac. Jej
kreacja zostanie ze mng na dlugo, podobnie
jak uderzajgca mysl - b6l mozna pokona¢,
wstydu nie.

Michat Studziriski




Niematka

Pusty talerzyk, przy pustym stole. Slad ze-
béw na kawaltku szynki. To nie jest tylko
brak obecnoéci. To wyrazny, dojmujacy,
nieustajacy symbol utraty. Nieobecnosci,
ktéra swidruje umyst. Nie daje o sobie za-
pomnieé. Nie pozwala sie uglaska¢ gada-
niem, zaleczy¢ uptywem czasu, zapi¢ wsty-
dliwym tykiem woédki, wycigganej drazaca
dlonig ze zniszczonej damskiej torebki.

Alicja Krélewicz, , Jeszcze tu jestes?”
na motywach dramatu Maliny Przeslugi pod

tym samym tytutem
scenariusz, scenografia i rezyseria
Alicja Kroélewicz

B6l po stracie dziecka to czarna dziura,
ktora staje sie centrum zycia. Wciaga do
siebie wszystko i przetwarza na beztrescio-
wy smutek. Pochlania nawet wspomnie-
nia o synu, drobne gesty, wypowiedziane
stowa, pozostalosci dziatan, trosk, mysli.
Wszystko!

Matka, ktéra pozwolila by jej dziecko ode-
bralo sobie zycie jest ,niematky”. Zaprze-
czeniem siebie. Jeszcze porusza sie, rozma-
wia z innym ludZmi, stara sie¢ zrozumie¢,
ale jej juz nie ma. Nadal probuje siegnac za
zaslone czasu przeszlego, odkry¢ przyczy-
ne, znalez¢ winnych. Nie umie jednak. Ha-
sto do dzieciecego komputera to bariera nie
do przejscia. Ona nie umie, nie jest w stanie,
sama nie ma juz sity, nikt jej juz nie pomo-
ze. Jej tez juz nie ma. Zostat tylko bol.

Alicja Kroélewicz wy$mienicie odnalazia
sie w roli matki, cierpiacej po samobdjczej
Smierci swego dziecka. Przez caly spek-
takl nie moglem oderwa¢ od niej wzroku.
Niewielka, moze nawet ascetyczna licz-
ba srodkéw wyrazu, ktére stosuje w swej
grze znakomicie oddaje charakter jej posta-
ci. Powolny, cichy i drzacy glos przyciaga
uwage widze, cho¢ opowiada o sprawach
dojmujaco smutnych, o ktérych nie chce sie

fot. Krzysztof Przewozny
stysze¢, nie mozna przestaé. Ruchy i gesty
ograniczaja sie do niezbednych, nie ma nich
nic z przesady i sztucznosci sa dobrane nad
wyraz wlasciwie.

Jednoczeénie, przedstawienie w mojej opi-
nii, nie ustrzega sie bledéw. Zwlaszcza od
potowy spektakl wydaje sie delikatnie nie-
doszlifowany. Nagrania dZzwiekéw dziecie-
cych rozméw, zdaja sie nie pasowac do cha-
rakteru i poziomu monodramu. Taka sama
opinie mam o ostatniej scenie, ktéra cho¢
mocna i dobra zarazem wydaje sie jakims$
delikatnym fatszem w tej pieknej, acz smut-
nej melodii. Uwazam tez, ze byly w tym



dramacie momenty, gdy mozna byto wyjs¢
troche poza jednostajny rytm i znalez¢é do-
stownie jeden lub dwa momenty na wie-
cej ekspresji, czy nawet krzyku. Nie bede
sie jednak o to spieral, moge sie zwyczaj-
nie czepia¢. Ostatecznie byt to monodram,

Zywioly

Mam w tym roku szczeécie do losowania
recenzji spektakli, ktére dotycza zdrowia
psychicznego. Zaczalem snuc¢ podejrzenia,
ze Koledzy Redaktorzy z Naczelnym na
czele, chca mi w ten sposéb da¢ co$ do zro-
zumienia... Udam jednak, ze nie dostrze-
gam w tym ich celowego dziatania.

Julia Kaup, ,,Zywiol - Nowy Jork”
inspirowane powiescia ,,Szklany klosz”

Sylvi Plath
scenariusz, scenografia i rezyseria Julia Kaup

Sylvia Plath jest jedna z najbardziej popu-
larnych amerykanskich pisarek i poetek,
glownie dzieki opartej o biografie artystki
ksiazce ,Szklany klosz” Plath chowa sie
w kostiumie gléwnej bohaterki - kieruje jej
losy do szkoty dla sekretarek, w ktérej mio-
da dziewczyna wpada w kierat do cna nud-
nych obowigzkéw, tak jak autorka zmaga
sie z codziennoécia i poszukiwaniem szcze-
Scia, w koncu, jak twoérczyni - otrzymuje
odmowe przyjecia na kurs pisarski. Z ta
tylko réznica, ze pisarka chciata uczy¢ sie
w Cambridge, bohaterka w Bostonie. Ak-
cja ksigzki rozgrywa sie na poczatku lat
50. minionego stulecia, ksigzka ukazuje sie
w styczniu 63 roku, a miesigc po premierze
»,Szklanego klosza” Sylvia Plath odebrata
sobie zycie.

Depresja, cho¢ jest zaburzeniem nastroju
(za mitym stowem kryje sie jednak zupel-
nie serio rozumiany stosunek do calego
Swiata), sprawia ze chore jest cate ciato. Do-
chodzi do burzy cytokinowej, co powoduje
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ktory oglada sie z duza przyjemnoscia. Nie
mozna przej$¢ nad tym przedstawieniem
obojetnie. Z cala pewnoscia zostanie on
w mojej pamieci na dlugo, cho¢ uwazam,
ze moze byc¢ jeszcze lepszy.

Maciej Swornowski

fotKrzysztof Przewozny
przetrwaly stan zapalny, zaburzone neu-
roprzekaznictwo rozregulowuje dostownie
caly organizm. To taki stan, w ktérym na-
wet najwybitniejszemu poecie nie pomoze
najzacniejsza Muza. Na szczedcie wspol-
czesna medycyna i psychologia potrafig
pomoc osobie dotknietej zaburzeniami de-
presyjnymi. Jesli czujesz, ze dotyczy to tez
Ciebie - nie wahaj si¢ prosi¢ o pomoc.

Julia Kaup postawita wiec przed soba bar-
dzo ambitne zadanie, chociaz jest poczat-
kujaca monodramistka, sama stworzyta
scenariusz i rzecz wyrezyserowala. To dos¢
powszechny blad wsréd debiutantéw, na
og61 koniczy sie co najmniej katastrofa. Wy-
szto nieZle jak na pierwszy raz i catkowicie
samodzielng robote. Oczywiscie, sa niedo-
ciggniecia scenariuszowe, dtuzyzny, sa nie-




konsekwencje w uzyciu rekwizytu, bardzo
organiczny ruch sceniczny, skupiony wo-
kot nieSmiertelnego krzesta, aktorka bar-
dziej jest niz gra, co jednak najwazniejsze
- probuje. Zaprositbym Julie do wiekszego
zastanowienia nad uzyciem rekwizytéw,
szalenie istotna walizka, w ktérej miesz-
cza sie¢ wszystkie wspomnienia, lezy na
podtodze i sprowadza tam wigkszos¢ gry,
co blokuje emisje. Zwréémy tez uwage, to
uwaga ogoélna, ze emocje sa wachlarzem,
maja rézne odcienie, intensywnos¢, a do ich
wyrazania nie stuzy wylacznie alternatywa
glosno-szybko albo wolno-cicho. Wie to
Julia z naszych rozmoéw wczesniejszych
i wczorajszych, ze do dopracowania jest

Nigdy nie chce dziecka

Lidia Wisniewska, ,,Corka ta matka”
na motywach powiesci Aglaji Veteranyi
~Dlaczego dziecko gotuje sie¢ w mamatydze”

scenariusz Lidia WiSniewska, aranz muzyczny
Wiktor Marut, scenografia i rezyseria
Pawet Sroka

Trudng, nie do pozazdroszczenia, relacje
miedzy matka a cérka zaprezentowata na
deskach teatru Rondo Lidia Wiéniewska
z Jarostawskiego Osrodka Kultury i Sztuki,
ktora jest tez autorka scenariusza opartego
na motywach powiesci Aglaji Veteranyi
»Dlaczego dziecko gotuje sie¢ w mamaty-
dze”. Wybrala nietatwy temat, ale przed-
stawila go bardzo sugestywnie, wchodzac
w role na przemian raz coérki, raz matki.
Bawi sie lamanag angielszczyzng, wplata
rumunskie stowa. Ze sceny az bila samot-
noé¢ dziecka, przerazonego, pozostawio-
nego bez oparcia w nikim, tesknigcego za
,normalng” rodzing, za miltoscia i bezpie-
czeristwem. W ciggu zaledwie pot godziny
Lidia opowiedziala historie dziewczyny,
od jej poczecia do dorostego zycia. Historie,
ktéra wymownie podsumowala stowami,
ze nigdy nie chce mie¢ dziecka.

dykcja, emisja - siedzialem na korcu sali,
bo nie lubie z glowa w przyslowiowym
fortepianie i niestety wielu kwestii nie do-
styszalem. Bardzo spodobat mi sie jednak
zabieg z czernidlem, ktére pokrywajac
rece i twarz aktorki dawato jasny i czytel-
ny symbol $mierci, jednoczesnie nie bedac
oczywistym zgaszeniem $wiatla.

Nie przeniostem sie do Nowego Jorku, nie
doswiadczylem zywiotu, niemniej wysze-
dtem ze spektaklu z przekonaniem, ze Julia
bawi sie tym, co robi, ma $wiadomosc, ze
to pierwsza proba, a potkniecia i upadki sa
nieodzownym elementem kazdej nauki.

Gustaw Puchata

fot. Michat Giedrojé
Posta¢ matki tez naznaczona jest bezbron-
noscia, zagubieniem, poszukiwaniem. Z ta-
twoscia mozna bylo odczytaé, w ktéra role
wrciela sie aktorka.

Skromnie zaaranzowana scena: dwa zol-
te kota wyznaczajace pole poruszania sie.
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I $wiatla, prowadzace gre aktorki i przyku-
wajace uwage widzow.

Ksigzka, na motywach ktérej oparty jest
scenariusz, opowiada historie rumunskiej
rodziny cyrkowcéw, ktéra opuszcza kraj
i wyjezdza na Zachoéd szukaé¢ dobrobytu.
Nie udaje im sie jednak osiagnaé¢ marze-
nia. Przemieszczajq si¢ z miejsca na miej-
sce w poszukiwaniu pracy. W konicu troski
dnia codziennego doprowadzaja do rozsta-

Odmiennosé

Zeby mierzy¢ sie z tworczoscia Pasolinie-
go, trzeba nie lada odwagi. Zeby ja zrozu-
mie¢, trzeba znac zyciorys tego kontrower-
syjnego, wloskiego artysty i spory wycinek
przebogatej tworczosci. W koricu nawet
jego przedwczesna $mier¢ do dzi$ pozosta-
je obiektem niezliczonych domystéw, cho¢
uplyneto blisko pét wieku od czasu, gdy
jego ciato znaleziono na plazy w Ostii.

Monodram , Odmiennos$é¢” Ola Czernek
z Opola oparta na glosnym dramacie Pa-
soliniego pt. ,Orgia”. Zaczyna sie podob-
nie, od sceny z wisielcem informujacym, ze
dopiero co umart, a jego ciato przedziwnie
ubrane kotysze sie na sznurze. Na koniec
dodaje, ze nareszcie kto$ zrobit dobry uzy-

fot. Michat Giedrojé

10

nia rodzicéw, a dwie corki trafiaja do szko-
ty z internatem. I opowiadaja sobie bajke -
znang z dziecinstwa - o dziecku gotujacym
sie w mamatydze, za kazdym razem doda-
jac do niej coraz wiecej okrutnych szcze-
gotow. Z tej opowiesci Lidia Wisniewska
wyciagnela to, co najwazniejsze - rodzinne
relacje i przekula je na monodram, nadajac
mu wymowny tytul: ,Corka ta matka”.

Joanna Jusianiec

tek ze $mierci. Po wyartykulowaniu wspo-
mnianych stéw bohater (bohaterka) mono-
dramu zeskakuje z kubika i zaczyna snuc
opowiesé, ktoérej final poznaliSmy juz na
poczatku tego krétkiego, niespelna pietna-
stominutowego spektaklu.

Aleksandra Czernek, ,,Odmiennos$¢”
na podstawie dramatu Piera Paolo Pasoliniego

,Orgia”
scenariusz i scenografia Aleksandra Czernek,
rezyseria Dariusz Kowcun

Szybko tez wylapujemy istotng réznice mie-
dzy adaptacja Oli, a wloskim oryginatem.
Dramat Pasoliniego ukazywal sadomaso-
chistyczna relacje pomiedzy zamknietymi
w domu Kobietg i Mezczyzna. W ,Orgii”
poetyczny, wieloznaczny tekst faczy sie




z obrazem wloskiej prowingji, a kluczo-
wym tematem jest kwestia wladzy. Tym-
czasem po dzisiejszym spektaklu odnio-
stem wrazenie (i nie tylko ja, bo staralem sie
skonsultowac swoje spostrzezenia z innymi
widzami), ze ,Odmienno$¢” w wykonaniu
Oli Czernek skupia sie na problemie akcep-
tacji wlasnej, tozsamosci piciowej. Konflik-
cie obu plici, ale tym razem zamknietych nie
w jednym domu, a w jednym ciele. Z tego
teatralnego réwnania wypada wiec, istotny
dla twdérczosci Pasoliniego, temat cielesno-
éci. Wazne, ze mtoda aktorka udowodnita
na scenie, ze mozna mierzy¢ sie z tworczo-

W poszukiwaniu

Na poczatku byta ciemnosé. Potem nasta-
o swiatlo. Na tle tej bladej poswiaty uka-
zala mi sie zakapturzona postaé, odziana
w peleryne barwy i wzoru wszelakiego.
Istne marzenie grafika komputerowego, do
jej powstania wykorzystano bowiem ewi-
dentnie calg palete CMYK. Tej ferii barw
nie ustepowata mnogos¢ symboli i znakéw.
Zlaklem sie troche, pomyslalem, ze to sza-
man jaki. Jednak szata opadlia, a pod nia
dziewcze sie ukazato. Doszedlem do wnio-
sku, iz jest to posta¢ dramatu.

Livia Rataj, ,M6wia mi Presja”
na motywach wierszy ,Inercja”, ,Jak
odnalez¢”, ,Skad sie wzietas Depresjo”

Jadwigi Zgliszewskiej
scenariusz Agnieszka Schreiber, scenografia
i rezyseria Agnieszka Schreiber i Livia Rataj

Jakiez byto moje zaskoczenie, gdy okaza-
to sie, ze postaé to tak naprawde podmiot
liryczny. Najmocniej przepraszam, za brak
feminatywu. Oczywiscie, mialem na mysli
podmiote liryczng. Jak powszechnie wia-
domo bowiem monodramy, majace u swej
podstawy materie poetycka, takowa pod-
miote wywoluja.

Scia kontrowersyjnego Wtocha, zgrabnie
omijajac jego perwersyjne fascynacje i sku-
piajac sie wylacznie na jego nienawisci do
konserwatyzmu.

To, co spodobato mi si¢ w grze Oli, to
energia bijaca z kazdego wypowiadanego
zdania, z kazdego wykonanego gestu. Po-
mimo miodego wieku, sprawnie udato jej
sie przemyci¢ wszystkie emocje. Ciekaw je-
stem, do jakiego jeszcze literackiego Zrédta
siegnie w przyszlosci. Moze warto siegnac
po , Twarog”?

Krzysztof Przygoda

fot. Michat Giedroj¢

Podmiota méwigca opisata nam swoj zwia-
zek zniejaka Presja. Poniewaz uzbrojony je-
stem w niesamowicie wrecz czujny i precy-
zyjny zmyst teoretycznoliteracki, zebralem
si¢ w sobie i odczytalem wkroétce, zabieg
ten sprytny i zmyslny. Pod imieniem Presja
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kryla sie Depresja, szalem dos¢ szczegodlnej
metonimii tylko przykryta.

Temat powazny bez watpienia. Problem to
realny w calej rozciaglosci. Dotyka ludzi
bliskich mi i wam drodzy czytelnicy. Moz-
liwe nawet, ze wypadatoby wspoétodczu-
waé, z glosem opowiadajacym o trudach
i troskach zycia z ta straszna choroba.

Jednakze w tym wypadku nie potrafie. Po
prostu nie moge. Nie miejcie mnie prosze
za potwora bez serca. Ja szczerze wspélczu-
je wszystkim cierpigcym, zaré6wno bliskim,
jak i dalekim. Nie moge jednak zdoby¢ sie
na odbiér przekazu zlozonego z tautolo-
gicznych metafor. Wyjatkowo prostych
srodkéw wyrazu, zeby nie wyrazi¢ sie

Symfonia ,leningradzka”

Moze to niepopularne dzisiaj poréwnanie,
bo artysta znad Newy, ale nasunelo mi sie
samo podczas spektaklu ,, Zapomniana me-
lodia” Julii Sikory. Trudno wini¢ zmartych
wiele lat temu artystow za to, ze wspot-
czesny wladca ich ojczyzny jest terrorysta.
Wracajac - VII Symfonia Szostakowicza nie
jest zapomniang melodia, a jednym z naj-
bardziej znanych dziel tego kompozytora.
Wspanialy, monumentalny, niecodzien-
ny bo piecioczesciowy utwoér, powstawat
w oblezonym przez ponad 900 dni miescie.
Ja stysze w nim heroizm, wzruszajaca i gle-
boko dojmujaca wole walki i zycia. Podob-
ne wrazenia wzbudza we mnie lektura no-
tatnika K.I. Galczyniskiego, ktéry wieziony
w niemieckim stalagu, mimo przytlaczaja-
cych warunkéw zycia, gtodu i chtodu, miat
w sobie organiczng potrzebe pisania. Je-

Julia Sikora, ,Zapomniana melodia”
na podstawie fragmentéw wierszy oraz
wspomnieri Stanistawy Wiatr-Partyki

muzyka Julia Sikora, konsultacje wokalne
Karolina Mr6z, scenariusz, rezyseria Dominika
Migon-Madura
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dosadniej. Dodatkowo wypowiadanych
z dykcja, ktéra pozostawia sporo do zycze-
nia, nawet jesli weZmiemy pod uwage, ze
aktorka miata chyba jaki$ problem z droga-
mi oddechowymi (alergia?).

Ja naprawde rozumiem i nawet na swoj
sposéb podziwiam, ze mozna w teatrze
chcie¢ stworzy¢ przekaz szczerzy, wyrazic
bél prawdziwie, jak to tylko mozliwie. Jed-
nakze to jest sztuka. Ja sie buduje z fikgji,
srodkow artystycznych, z pustych ze swej
natury gestéw, ktére dopiero w odpowied-
niej kombinacji pozwalaja stworzy¢ arty-
styczng prawde. Ja bardzo przepraszam,
ale jej tu nie znalaztem.

Maciej Swornowski

den i drugi artysta uzywa swojego jezyka,
tego ktory jest mu najblizszy, do tego zeby
ochronic sie przed $miercig w srodku.

Przyznaje szczerze i wprost - nie znam lite-
ratury wojennej, obozowej, fagrowej. I w li-
ceum i na studiach odmawialem czytania
tych tekstow, sa poza granica mojego zdro-
wia psychicznego. Tym bardziej podziwiam
Julie za zmierzenie sie z historig Polakow
uciekajacych przed II wojna, schwytanych
przez czerwonoarmistow i wywiezionych
daleko w gtab Azji, gdzie czas podrézy li-
czy sie nie w godzinach a tygodniach. Tym
bardziej podziwiam, ze historia opowiada-
na jest z perspektywy matego dziecka, kto-
re dopiero poznaje $wiat i nie umie jeszcze
dobrze go nazwag, przezy¢ a juz musi sta-
wic czolo bestialstwu i zezwierzeceniu. I tak
jak Szostakowicz swemu miastu, jak Gal-
czynski sobie, tak Polacy deportowani na
wschod bronili sie przed $miercia duchowa
pozostawaniem przy jezyku i kultywowa-
niu tradycji, to bowiem spajato wspodlnote,
a tylko razem mogli przetrwac syberyjskie
mrozy o jednym bucie.

Jestem w tej szczesliwej sytuacji, ze nie
musze podejmowac decyzji o nagrodzeniu




badz nie Julii, bo gdybym mogl pewnie na-
grodzitbym jej spektakl za wszystko - za
spos6b w jaki wykorzystane zostalo $wia-
tlo, za to jak Spiewa, za to jaki miata glos
i dykcje, jak umiala sie¢ bawi¢ symbolami,
metaforami, gestami, jak sprawna aktorsko
jest, za muzyke. I tak, mam Swiadomos¢, ze
posta¢ budowata raczej grubym heblem niz
cyzelerskim dtutkiem, ze mozna by usuna¢
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I fot. Michat Giedrojé

kilka scen, albo je skroci¢, bo jednak chwila-
mi stuchanie spektaklu troche boli w oczy.
Ale wiecie - mam to w nosie, bo chociazby
za 1739 czepkéw upietych na wlosach nale-
73 sie wielkie oklaski.

Takie moje wilcze prawo krytyka teatralnego.

Gustaw Puchata




Omowienia spisali: Alicja Kopaczewska
i Jan Zdziarski jr.

Karol Bieniek

Jolanta Krawczykiewicz

W¥baczam niechlujnos¢ artykulaqgnq. To
bylo bardzo w temacie, w tonie i dobrym
guscie.

Spektaklem opowiedziale§ mi o sobie
i o momentach grozy w Twoim zyciu. Cie-
sze sie, ze doswiadczylam porannego tan-
czenia z Toba.

Jan Zdziarski

Ty na co dzien méwisz tak, jak méwisz i na
co dzien trudno Cig zrozumie¢. Mowisz jak
karabin maszynowy.

Myséle, ze z zalozenia byla to Twoja prywatnosc.
Szybka gadanina i przez to nie zrozumialem.

Potrafisz imitowaé i nasladowaé dzwieki.
Panujesz nad cialem i mowa, méwienie jest
zgodne z ciatem.

Przemycite$§ kilka ciekawostek historycz-
nych i to fadnie ubarwito.

Tomasz Mitkowski

Fantastyczne przebudzenie o poranku. Zo-
stala podana fantastyczna energia. Czulo
sig, ze to jest wlasne. Na koniec pojawito sie
Swiatetko w tunelu, tchneto optymizmem.
Pojawila sie iskra, a potem plomieri nadziei.
Zyczliwos¢ zostala zbudowana, jestem pe-
ten uznania.

Wypowiedz tchnaca prawda opowiesci.
Mateusz Nowak

Ja nie wybaczam niechlujnosci. Poradzitby$
sobie bez wyciggania kogo$ na sceng. Mia-
lem wrazenie, ze widac szwy.

Jestes jak Billy Eliot.

Joanna Zaremba

JK

To za prawdziwie tutaj przeszkadza. Lubie
Pani aktorstwo, ale nie widze aktorstwa.

Zaczynam sie ba¢ o Pania Joanne na scenie,
nie ma Pani dystansu do tego, co Pani robi.
JZ

Realizm w teatrze jest do wytrzymania, na-
turalizm chyba nie. Zabrakto metafory nie
zostawita Pani miejsca na mojq wyobraZznie,
a wyobraznia dziala mocniej na odbiorce.
Wszystko okazane nadrealnie, za bardzo
prawdziwie. Doceniam prace i rozumiem,
doceniam site, ktora Panig do tego zmusita.

™

Przeszedlem przez ten spektakl w sprzecz-
nosciach. Przesyt srodkéw, ktore stanowity
ostone i zastanialy wyznanie. Teatr nie jest
od tego, zeby dawac¢ odpowiedzi, ale sta-

wiac¢ tematy. Pani sie nie boi pauzy, pauza
Eowoduje, ze zaczynamy myslec. Gdyby

ylo bardziej metaforycznie, wyszlibySmy
bardziej poruszeni.

Z pewna nostalgia patrzylem na przedmio-
ty na scenie.

MN

Ja sie boi'@ takich spektakli. Wszystko co
Pani robila, bylo ostre. Czy nie warto prze-
mys$le¢ jednego momentu wytchnienia, na-
dziei i da¢ widzom powietrza? Wszystko
czytelne i jasne, ale moze za jasne i za czy-
telne.

Alicja Krélewicz
JK
Przekaz mocny od poczatku do korca,

przemyslany, konstrukcja osadzona na hi-
storii, wierzytam i podazatam za Pania.

Data mi Pani poczucie bezpieczenistwa, ze
jest to aktorsko dobrze zrobione.

]z

Patrzytem na to, jako na prébe pokazania
obledu czlowieka, ktory jest zamkniety
w cierpieniu. Sposéb budowania narracji
i pauzy niosly nieprawdopodobng infor-
macje emocjonalna.

™

Bardzo trudny temat. Zdolnie zdestylowa-
na adaptacja. Tekst wymaga wielkiej uwaz-
noéci i méwie to z szacunkiem do Pani, ze
zostala jego istota wylozona w sposéb ab-
solutnie jasny. Dobrze, ze temat sie tutaj
znalazt.

Glebia dramatu nie polega na stracie, ale
jak do niej doszto.

MN

Jestem zachwycony. Tego rodzaju aktor-
stwo i tworczosc¢ to wielka sita. Wielkie po-
dziekowania za te robote.

Julia Kaup

JK

Bylo mi Zle z tym, ze widz jest Pani niepo-
trzebny. Nie bytam Pani potrzebna w tym,
co Pani robi na scenie.

1Z

Podejmuje sprawe moéwienia i zasad, kto-
re powinny obowigzywac ludzi pracuja-
cych glosem. Na tym buduje sie dostepnos¢
Erzekazu. Jesli nie realizujecie zasad, by

y¢ styszalnym, to strzat w kolano.

Ma Pani niewatpliwie wyobraznie teatral-
ng, ale zapomina o pryncypiach.

™
Dla mnie to nie byt zywiol, bo nic nie sty-




szalem. Tekst ginal. Fizyczne dziatania byly
frapuf'\%ce lecz sie rozjezdzaly jak gtuchy
film. Mialem wrazenie, ze si¢ rozmywa.
MN

Warto sie zwréci¢ o pomoc do rezysera.

Lidia Wisniewska
JK
Ze wszystkich znakéw, rozwigzan teatral-

nych jest Pani zrozumiala. Ja slysze wszyst-
ko. Jest Pani ponad elita (artykulacyjna).

JZ
To co proste, jest komunikatywne. Ta ada-

ptacja , Dlaczego dziecko gotuje sie w ma-
matydze” jest najbardziej kompletna.

™

Wszystko,ze sobg wspotgrato, to byto wi-
dowisko. Swietnie I1(30prowadzone. ani jest
wzorcem sceny, tak trzeba mowic.

MN
Mam ogromnga satysfakcje widza.

Aleksandra Czernek

JK

Wazny temat, ktory by mnie interesowat.

Zastanawialam sie, czy celem bylo, zebym

sie $miala.

]Z

Ja tu widze niezgodnos¢, ktora polega na

tym, ze nie bardzo Pani siebie zna. Nie

widzi Pani siebie, jak Pani jest w lustrze.

Za mala vis comica. Dotyka Pani modne-

ﬁo i waznego tematu: kim jestem. Robi to
ani z takim wdziekiem, ze publicznos¢ sie

Smieje, a Pani traci. Wytrgca mnie Pani ze

skupienia.

Problem ginie w $émiechu.

™

Potraktowatem to, jak etiude szkolna. Tekst
szedl po wierzchu tego problemu. Tytut
duzo obiecywal, ale nie doszed! w petni do

tosu. Bylo za krétko, nie wiem co obejrza-
em.

MN

To sie swietnie zaczyna, szkoda, ze si¢ za-
czyna poOzniej rozjezdzaé. Moze monolog
nie byl tak silnie poprowadzony, jak trzeba
bylo. Cos sie zaklopotato na koncu.

Popracowalbym nad puentg, ale od samego
poczatku.

Livia Rataj

JK

Nie moze by¢ tak, ze ja sie zatrzymuje
i mysle, co ona chciala powiedzie¢ przez te
paznokcie. Siedze i nic nie rozumiem.

JZ
Wazny problem.

Zbyt banalnie przedstawione problemy,
ktoére prowadza do depresii.

Nieteatralne wprowadzenie w problem.
To nawet nie byto zwierzenie si¢. Zabrakto
emocjonalnosci. Nie mozna traktowac pro-
blemow mtodych jako niewazne.

™

Nie bede bronit scenariusza i fabuly scenicz-
nej. Scenariusz byl stabiutki. Presja, depresja
- to wszystko si¢ rozmywa o dowcip.

Nie wiem, o co chodzilo i to jest problem
spektaklu.

Sprowadza si¢ do banatu i jestem rozczaro-
wany tym przedstawieniem.

MN

Scena to wyzwanie, prosze wzig¢ sie za do-
bra literature, bo te teksty byty trudne w od-
biorze. Wierze, ze sta¢ Pania na wiecej.

Julia Sikora

JK

Magia teatru od poczatku do konca. Mysle
sobie: ale zadymione. Zanim pojawila sie
postad, jestem w magicznej przestrzeni. Ma-
gia i czary, szlachetnoé¢ w obrazie, gescie
1 stowie.

JZ

Nazwalbym to przedstawieniem komplet-
nym, ktére podjeto temat odleglil i trudny.
Przestalem zwraca¢ uwage na mtodos¢ wy-
konawczyni, nie pojawit sie tu problem, czy
ona to rozumie, czy nie. Gra rzekonywujq-
co. Ja jestem razem z nig. Dobrze mowiony
wiersz, ta poezja brzmi.

Zachwycil mnie dobrze powiedziany wiersz.
Opowiadanie byto kiedys, lecz jest tak moc-
ne, ze odczuwam je teraz.

™

Jest przedstawiony z finezja i nieprawdopo-
dobna lekkoscia. Jest dyscyplina plastyczna,
monochromatyczna. Bardzo wartosciowe
przedstawienie. Jest w smutnych barwach,
jednak opowiadanie nie jest smutne.

MN

Najpigkniejszy wizualnie spektakl na tym
festiwalu. fa, jako widz, Cjles’cem zachwycony
i szczesliwy. Jestem pod wrazeniem pracy
i pomystu, ale mam problem z tym, Ze spek-
takl miat kilka puent. Rekompensowalem to
sobie wizualnie.

Jest Pani intensywna w przekazie, ide z tym,
do czego Pani doprowadza.
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